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DIE PASSIONSKIRCHE VON DER WURM AUS

]_imdschafﬂiche Umgebung und Pfarr-
gebiet. Den westlichen Teil des Bezirks-
amtes Minchen durchfliefit die Wiirm in fast
rein nordlicher Richtung von P’lanegg bis Al-
lach. Bei Lochham verlafit der anmutige IFlufl
die lieblichen Waldbestande, welche die sanf-
ten Uferhéhen bedecken, und laBt von da ab
seine munteren klaren Wellen durch offenc
Wiesen und freies Ackerland springen. Erlen-
gruppen bezeichnen seinen Lauf durch weites
Gefilde, und, nachdem er und seine Kanile
Pasing verlassen, fluten seine frischen Wasser
an Pipping, Blutenburg und Obermenzing
voriiber, dem Pfarrgebiete der erst jiingst er-
bauten Passionskirche von Obermenzing.
Iis ist dies ein hochinteressantes Gebiet —
reich an geschichtlichen Erinnerungen und
reich an kinstlerisch und kunstgeschichtlich
hervorragenden Bauten. Unter ihnen ragen
zwel Perlen hervor— Pipping und Bluten-
burg —, die so bedeutende Kunstschatze in
ihrem Innern bergen, dafl auch die grolie deut-
sche Kunstgeschichte vonihnen Notiz nimmt :
typische spiatgotische Bauten der Miinnchner
Kunstzone in einer Periode hochster Produk-
tivitit, die aus dem Vollen schipfite und in
ihrem reifen Koénnen bereits den frohen
Naturalismus eciner neuen Zeit, der Renais-
sance, ankindigte. Diese unmittelbar vor
den Toren der Hauptstadt gelegenen Kunst-
stitten sind merkwiirdigerweise auch heute
noch keineswegs geniigend bekannt und ge-
schiitzt. Das Ausflugspublikum an Sonn-
tagen berithrt diesen Teil der Umgebung
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Miinchens verhiltnismifig selten. Und doch
ist die dortige Gegend schr des Besuches
wert. Von der Villenkolonie Pasings gelangen
wir, durch Wiesen wandernd, iber die Arme
der Wirm auf Briicken nach dem alten
Pipping. Das dortige Kirchlein St. Woli-
gang hat, wie eine hdlzerne Inschrifttafel
im Innern meldet, Herzog Sigismund von
Miinchen 1478 von Grund aus neu errichten
lassen. Die Weihe erfolgte 1479. Gegen die
StraBe zu kehrt sich der zierliche in finf
Achteckseiten geschlossene Chor, an dessen
Siidseite sich der schlanke Turm mit seinem
modernen Spitzhelm legt. Ein gemalter
Wappenfries, der sich um die auBeren
Polygonseiten des Chores unter dem Dach-
ansatz hinzieht, kiindet die hohe Geburt des
Baues aus dem Willen des bayerischen I'tir-
sten. Das innere Raumbild gehort zu den
selten unberithrt erhaltenen malerisch schon-
sten Kircheninterieurs der damaligen Zeit —
cin ungemein trauter Raum, bestchend aus
flachgedecktem Langhaus und gewdlbtem
Chor. In der Mitte der einfachen Bretter-
verschalung der Langhausdecke mit Deck-
leisten lauft ein an Holzklammern aufge-
hingter Unterzug. Wunderbar schin kon-
trastiert der warme Ton des alten Holzes
an Decke und Westempore vom fest gemauer-
ten Gewolbebau des Chores in seiner leb-
haften Polychromie. Von wohltuend ein-
formiger Ruhe die altertiimliche Stimmung
des Langhauses, — reich bewegt in Form
und Farbe die Chorwirkung. Hier iibersprin-
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gen rote Rippen mit gelben Kanten die
blauen mit weiBen Sternen geschmiickten
Gewolbe. Zahlreiche SchluBlsteine sind zwi-
schen die Gewolbefiguration eingestreut und
zeigen in lebhaften Farben das bayerische
‘Wappen mit Bezug auf den fiirstlichen Stif-
ter, Maria mit dem Kinde, St. Wolfgang und
verschiedene rotweifle Wappenschilder. Und
an den Wianden, welcher Reichtum an figiir-
lichen Malereien: Triumphbogen, Chorwan-
de, Fensterumrahmungen — alles tbersit
mit Malereien, deren Szenen, datiert 1479,
gleich einem farbigen Teppich sich tiber die
Wainde legen. Inmitten all dieser Farben-
fiille ragt der mit prachtigen Figuren im
Schreine und mit lebhaften Malereien auf
den Fligeln geschmiickte Hochaltar empor,
einem KEdelsteine gleich, von kostbarer Fas-
sung umlegt. Den durch einfache Zinnen
bekronten Schrein rahmt elegantes Ranken-
werk ein. Vogelchen und bescheidene Blim-
chen, entnommen der Landschaft drauflen auf
den von der Wiirm bespiilten Wiesen, lassen
die Freude an der Natur erkennen, die diese
spateste Gotik ins stille Heiligtum trug,
offenbar mit dem Gedanken, beizutragen zur
Verherrlichung des Allerh6chsten. Der Pa-
tron der Kirche, St. Wolfgang, thront im
Schreine, umgeben von zwei Leviten. Der
herrlich modellierte Kopf des hl. Bischofs
voll Ernst und Wiirde, voll mannlicher Ener-
gie und zielbewuBiter Kraft verrit einen
Kiinstler, der scharf beobachtet, lebensvoll
und sicher gestaltet. Weiche Anmut zeigen
die beiden Chorknaben, zarte sinnige Jing-
lingsgestalten — ein Beweis, wie der Meister
auch nach dieser Seite hin trefflich zu cha-
rakterisieren verstand. Die Schreinfiguren
am Choraltar, wie jene auf den Seitenaltidren
— Maria und Leonhard rechts, St. Antonius
und Laurentius links — sind offenbar das
Werk eines hervorragenden Bildhauers der
Zeit von bestimmt ausgesprochener Eigen-
art, der die Kunst von Erasmus Grasser
zum mindesten sehr nahe steht. Es waren
somit die ersten Krifte, deren sich der Her-
zog bei Ausschmiickung seiner Schopfung
bediente. Seitenaltire, Sakramentshdauschen,
Chorstithle und eine merkwiirdige Stein-
kanzel mit perspektivisch gemalter Schall-
deckelkonstruktion vervollkommnen das sel-
ten rein aus spatmittelalterlicher Zeit auf
uns gekommene Interieur der Pippinger St.
Woligangskirche. Die Leuchtkraft der gleich-
zeitigen Glasmalereien in den Chorfenstern
kiindet in beredter Sprache all die Schén-
heit, die der kirchlichen Gotik zu Gebote
stand. In diesem stimmungsvollen Raum

iiberkommt uns in der Unruhe und Hast
der heutigen Zeit nervése und aufgeregte
Menschen ein wohltuendes Gefithl weihevol-
ler Ruhe. Beseligender Friede zieht in unser
Inneres. Und wir ahnen, daB es etwas Hohe-
res gibt als alle die scheinbaren Vorteile des
modernen Weltlebens. Eine uns fremd ge-
wordene weit zuriickliegende Welt umfingt
uns; doch bald fithlen wir uns in ihr hei-
misch und wohl. Nur schwer 16sen wir uns
von dieser Weihestatte los, nur ungern tren-
nen wir uns von ihr und iibergeben uns
beklommenen Herzens aufs neue der Unrast
des Lebens.

Blulenburg. Ein anmutiger Weg fiihrt
gegen Norden am Ufer der Wiirm entlang
und an saftigen Wiesen voriibér.. Nach
wenigen Minuten schon erreichen wir Blu-
tenburg. Poesie umrankt auch heute noch
das SchloBchen mit seiner Kapelle. Die um-
friedenden Mauern mit ihren hitbschen Wehr-
tiirmen werden teils von dem Wasser der
Wiirm bespiilt, teils entsteigen sie frischem
Wiesengriin, bald bergen sie sich im Schatten
von Erlengebiisch, bald wieder lassen sie
ihre weifen Flichen hell in die weite Land-
schaft hinausleuchten. Klar hebt der ge-
samte bauliche Komplex seine weichen Linien
in die Luft: in der Mitte das aufragende
Massiv des SchloBchens, dann der schiit-
zende Mauerbering mit den lustigen Spitzen
der Tiirmchen, endlich die zierlich auf-
ragende Silhouette des Kuppeldachreiters
der Kapelle. Immer wieder wechselt das
reizende Bild: Zunichst die das weite Ge-
linde durchschneidende mit schattenden
Baumen bepflanzte Allee, die zur kthlen
Toreinfahrt fithrt. Und dann der gerdumige
SchloBhof mit seiner offenen Freiheit und
seinen trauten Winkeln. Schlé8chen und Ka-
pelle sind 1488 von Herzog Sigismund er-
baut, der sich hier ein JagdschléBchen ein-
richtete. In der Schwedenzeit ward das Ge-
biude mit seinen Befestigungen arg heim-
gesucht, so daB es in der Folgezeit im {iblen
Zustande sich befand, bis dann der kur-
fiirstliche Geheimrat von Berchem 1681 das
SchloBchen und seinen Bering wieder her-
stellen lieB. Wurde damals auch manches
nach dem Geschmacke der Zeit verdndert,
so fithlen wir uns doch heute voll und ganz
in die Zeit des fiirstlichen Erbauers ver-

setzt, und die Gestalt des Herzogs tritt aus

Mauern und Gingen, aus Toren und Ge-
wolben uns entgegen. Wir sehen Sigismund
vor uns, der, dem hofischen Gepriange ab-
hold, die Last der Krone zu driickend fand,
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leichten Herzensihrem Glanz entsagte und die
Freiheit der Natur vorzog. Ihm waren die
von der Wiirm durchzogenen Gebiete um
Pipping, Ober- und Untermenzing gar liebes
Jagdgelinde, wo er sich gerne aufhielt.
Darum erhielten auch die Ortschaften dieses
Bezirkes ganz besondere Zeichen seiner fiirst-
lichen Huld in ihren stattlichen Kirchen-
bauten, die weit abstechen von den arm-
lichen und diirftigen Gotteshdausern der son-
stigen Umgebung der Landeshauptstadt im
Osten wie im Stiden. Der fromme schlichte
und ideale Sinn dieses Fiirsten sah in der
Natur wie in einem Spiegel die Allmacht
und Allgilite seines Schopfers, zu dessen
Ehre er schone Kirchen erbauen und ver-
schwenderisch mit dem Schoénsten ausstatten
lieB, was die Kunst damals bot. Und wenn
er dann von Blutenburg aus, dem edlen
Weidwerk obliegend, die weite Ebene durch-
streifte, dann mochte er wohl auch zuweilen
Einkebr "in den von ihm gebauten Gottes-
hausern gepflogen haben. In der Terne
tauchte Miinchen auf, und der Herzog sah
auf seinen Ritten den monumentalen Back-
steinbau der Kirche zu Unserer Lieben Frau,
zu deren Erbauung er so viel beigetragen,
immer mehr in die Hohe wachsen.

Das Juwel von Blutenburg ist seine
Kapelle, cine Fiirstenkapelle im wahrsten
Sinne des Wortes. Dies kiinden vor allem
die aus den Fenstern farbig leuchtenden
Wappenreihen der verschiedenen mit den
Wittelsbachern verwandten Fiirstenhdauser
Europas. Das Innere ist ein hochgesprengter
Raum, einheitlich breit, von selten schoner
Gewolbewirkung im Reichtum der Rippen-
figuration. Welch eine Fiille von Farbe mag
einst alle diese Bauglieder lebendig gemacht
haben! Fast méchten wir des Schauens mide
werden angesichts all der Schonheiten, die
hier angehduft sind und die sich so unver-
andert erhalten haben. Im Chor erhebt sich
der reich aus einer gewundenen Wandsaule
sich entwickelnde Aufbau des Sakraments-
hauschens mit seinem eleganten, vergoldeten
Tabernakel, seinen zierlichen hohen Balda-
chinen und Statuen. Dann die Farbenpracht
der Glasmalereien, ein leuchtender Fries von
16 Szenen und 16 Wappen. Zur Ausschmiik-
kung seines Heiligtums hat der herzogliche
Erbauer die besten Kiinstler der Zeit —
Maler wie Bildhauer — gewonnen. Unsere
Bewunderung erregen drei prachtige Altdre
von 1491, einzigartig im Zauber der Tafel-
malereien von Hans Olmendorfer wie im
duftigen Ausklang ihrer kunstvoll geschnitz-
ten Bekronungen mit anmutigem Ast- und

Blumenwerk und zierlichen Figlirchen. An
den Winden die Serie der Apostelgestalten,
die ihren abschlieBenden Hohepunkt in der
Figur des auferstandenen Christus und seiner
Mutter — der berithmten Blutenburger Ma-
donna — findet. In ihrer feinen und mannig-
faltigen Charakteristik und in ihrer selten
edlen Durchbildung gehéren diese 14 Holz-
figuren zu den hervorragendsten Werken der
deutschen Plastik vom Ende des 15. Jahr-
hunderts.

Wir verlassen den interessanten Raum der
Blutenburger Schlofkapelle und werfen einen
Blick auf ihr Aufleres. Der durch Strebe-
pfeiler reich gegliederte Bau ist in seiner
Wirkung durch eine umfangreiche Bemalung
gehoben : ein in kraftigen I'énen gehaltener
MaBwerkfries mit Wappenschildern zieht sich
unter dem Ansatz des hitbschen steilanstei-
genden Daches hin, in lebendiger Marmor-
imitation sind die Streben gehalten und mit
besonders bunter I'6nung ist das Haupt-
portal bedacht, — ein sprechendes Bei-
spiel dafiir, mit welch kecker Freude und
sorgloser Buntheit die reifste Gotik ihre
Architekturen bemalte.

Altobermenzing. In einer Entfernung von
wenigen Minuten nérdlich entsteigt dem Ge-
lande nahe dem Gestade der Wiirm die alte
Obermenzinger Kirche — ebenfalls ein
Bau der spaten Gotik zwischen 1430—4o0, ge-
weiht am 3. Mai 1444, 1610 wesentlich er-
weitert. Der mittelalterliche Bau setzt sich
aus dem einfachen flachgedeckten Langhaus
und rechteckigen, rippengewdlbten Chor zu-
sammen, so recht der Typus einer einfachen
Landkirche des Miinchner Baugebietes im
15. Jahrhundert. In einem der Fenster der
NordseitehatsicheinGlasgemaldevoni6ioer-
halten zur Erinnerung an die Erneuerung der
Kirche, vor allem an den Bau des Turmes
durch Dr. Jakob Burchard und Juliana Sco-
binger mit Wappen. Der Turm ragt massig
empor und ist mit einer lebhaft silhouet-
tierten Kuppel bekront.

Untermenzing. Noch weiter gegen Nor-
den winkt dann die Kirche von Unter-
menzing mit ihrem schon gegliederten
Sattelturm heriiber. Zwar nicht zum Pfarr-
gebiet Obermenzing gehoérig, milssen wir sie
doch miteinbeziehen, da sie auf die Errich-
tung des Neubaues Einfluf} getibt hat. Zudem
gehort Untermenzing geschichtlich in den
Kreis unserer Betrachtung. Entstehungszeit,
Stifter und Baumeister des Gotteshauses
sind uns iiberliefert. Laut Jahreszahl auf
dem Schriftbande des Kragsteines an der Stid-
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westecke des Chores ist die Kirche 1499
erbaut worden. In den 6 herrlichen Glas-
gemilden der Chorfenster sehen wir u. a.
auch die stattliche Stifterfigur, Herzog Sigis-
mund vor seinem Namenspatron knieend,
dann sein Wappen von Bayern und Pfalz
und das Datum 1499. Das Steinmetzzeichen
auf dem Schilde des Kragsteines an der
Nordwestecke des Chores gehort dem Miinch-
ner Maurer- und Steinmetzmeister Ulrich
Randeck an. Dieser Meister hat auch die
Hohenlindener Kirche erbaut. Er stammt
aus einem sehr hochgeschitzten Minchner
Biirgergeschlechte. Sein Vater Erhard Rand-
eck erbaute den hohen dreischiffigen Hal-
lenbau des Langhauses der reichen Ebers-
berger Klosterkirche. Auch die Untermen-
zinger Kirche ist fiir eine Landkirche sehr
splendid gebaut, vollig gewolbt, im Chor und
Langhaus mit reicher Netzgewdlbefiguration
ausgestattet. Ihr Inneres gibt das lehrreiche
Bild einer spdtmittelalterlichen Landkirche
von selten schoner Raumwirkung wieder.
Wie in Pipping und Blutenburg hat sich
auch hier das gotische Sakramentshauschen
erhalten. Von der Altarausstattung aus der
Erbauungszeit der Kirche ist freilich nichts
mehr auf uns gekommen. Die gegenwartigen
Altare gehoren dem frithen 17. Jahrhundert,
der Zeit des groflen Kurfiirsten Maximilian I.
an. Wie gewachsen steht die Kirche in der
Landschaft, breit und behdbig. Der dullere
Bau wie das innere Raumbild legen klares
Zeugnis von dem sicheren Stilgefiihl ab, das
in der Zeit gelegen. Aus der Beherrschung
der MaBverhiltnisse spricht hohes Konnen.
In ihr ruht das Geheimnis, warum uns diese
alten Bauten so sehr anziehen und solch
tiefen Eindruck in uns hinterlassen.

Das Gelande des Neubaues der Pas~
sionskirche. Wir haben soeben eine Wande-
rung durch die landschaftliche Umgebung
und das pfarrliche Gebiet der neuen Ober-
menzinger Kirche unternommen. Diese Wan-
derung ist in wohlberechneter Absicht dem
Besuche der Passionskirche vorangegangen.
Und sie wird ohne Frage dankbar begriifit
werden, lernen wir doch gerade durch sie
die charakteristische Eigenart des Kirchen-
neubaues verstehen und erfassen — jene
Eigenart in der dufleren Erscheinung wie in
der Lésung des Raumbildes, die der Archi-
tekt aus der Liebe und Kenntnis dieser
seiner Heimat schopite und bei Ausfihrung
seines Werkes auf sich einwirken lieB. Das
feldumringte Bauerndorf Obermenzing ist
im kurzen Zeitraum von eineinhalb Jahr-

zehnten zu einer stattlichen Gartenstadt
angewachsen. Heute zdhlt es bereits iiber
3000 Einwohner. Diese ungeahnte Entwick-
lung dringte die Gemeinde zur Errichtung
einer katholischen Expositur. Kaum zwei-
einhalb Jahre spiter ist schon die Errichtung
einer Pfarrei genehmigt worden. Die alten
Kirchen von Obermenzing und Pipping ver-
mochten die Glaubigen an Sonn- und Feier-
tagen nicht mehr zu fassen. So wurde der
Bau eines gerdumigen Gotteshauses zu einem
zwingenden Bediirfnis. In wirtschaftlich
triibsten Zeiten gelang es, mit Hilfe des
amerikanischen Ordens der Passionisten das
grundlegende Baukapital zur jetzt sich er-
hebenden Passionskirche aufzubringen.
Innerhalb unglaublich kurzer Zeit wurde der
Bau vollendet. Jm Mai 1923 ist mit dem
Fundament begonnen worden und bereits
im Oktober des nidchsten Jahres 1924 war
der Bau soweit gediehen, daBl an die baldige
Einweihung gedacht werden konnte. Dieselbe
erfolgte auch bereits am 9. November ver-
gangenen Jahres. Als an diesem fiir Obermen-
zing so bedeutungsvollen Tage das schone,
mit grofien Opfern beschaffte neue Gelaute
der Pfarrkirche um !/22 Uhr nachmittags
dem Kardinal Erzbischof Michael von Faul-
haber nach fast 6 sttindiger Amtshandlung
der Weihe den feierlichen Abschied entbot,
da wubten alle jene Krafte, durch deren
Bemithungen das herrliche Werk zustande
kam, welch groBle Arbeit hinter ihnen ge-
legen ist.

Es war keine leichte Aufgabe fiir die
Gegenwartskunst, mit einem Neubau eine
Loésung zu finden, die in der Nachbarschaft
dieser hochbedeutsamen alten Kirchenschop-
fungen sich behaupten kann. Eine Fiille von
kiinstlerischen Riicksichten kam in Betracht:
die Eigenart der Landschaft sowie die zahl-
reichen aus ihr sich erhebenden Kirchen-
bauten mit den beherrschenden Tiirmen
durften durch die neue Passionskirche in
keiner Weise beeintriachtigt werden. Unge-
zwungen und natiirlich muf} die neue Kirche
in ihre Umgebung sich einfiigen. Aber auch
das weitere Landschaftsbild darf keine Scha-
digung erfahren. Nach wie vor sollte das
schone gewohnte Bild der ruhig sich brei-
tenden Gegend mit den daraus sich erheben-
den Ortschaften, die in der Kunstgeschichte
einen so bedeutenden Ruf besitzen, gewahrt
bleiben. All dem vermochte nur ein Kiinst-
ler gerecht zu werden, der mit diesen Ein-
driicken vertraut geworden ist, den Liebe
zur Heimat beseelt, der von Ehrfurcht gegen
das Alte erfiillt ist und zugleich die Fahig-
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keit besitzt, frei und selbstandig zu gestalten.
RegierungsbauratGeorgBuchner,ein Neffe
des verstorbenen Bildhauers Professor Josef
FloBmann und ein Schiiler Theodor Fischers
und German Bestelmayers, ist der Architekt
der Obermenzinger Passionskirche.

AuBenarchitektur. Der Bau zeigtbasilikale
Anlage, die jedoch eine originelle Motivie-
rung dadurch findet, daf das nérdliche Seiten-
schiff in das Kirchendach miteingezogen
ist, wahrend das siidliche dem Mittelschiff
vorgelagert ist. Auf diese Weise tritt nach
aufen hin nur von Siiden her das basilikale
System in die Erscheinung. Hier kommt
auBerdem noch durch den polygonen zier-
lichen Bau der Taufkapelle an der Siid-
westecke Bewegung in die Baumasse. Der
Haupteingang ist an der Westseite. Zudem
fithrt noch je ein Zugang an der Nord- und
Siidseite ins Innere des Langhauses, wahrend
eine schlichte Ttlre an der nordlichen Ecke
der Westfassadezunachstineinen Nebenraum
geleitet und von da in die obere Empore ge-
langen 1aBit. AuBlerdem vermittelt eine Art
Vorzeichen, das in die 0Ostliche Ecke von
AbschluBfwand des nordlichen Seitenschiffes
und Chormauer sich einschmiegt, den Zu-
gang zu den Kellerraumen. Somit ist reich-
lichst Gelegenheit fiir Ein- und Ausginge
geboten.

Eine weitere schwierige Aufgabe brachte
dem Architekten die Turmgestaltung, ist
doch diese fiir das engere Architektur- und
weitere Landschaftsbild in ihrer Dominante
fast von entscheidenderer Bedeutung wie der
Kirchenbau selbst. Der Turm erhebt sich
stidlich vom Chor. Die einfache Natiirlich-
keit, in der die Ausfithrung des Turmes uns
entgegentritt, ist die beste Gewdhr fiir die
durchaus befriedigende bauliche Losung.
Der breit auf dem Boden stehende Lang-
hausbau findet in dem massiven mit einer
behabigen Kuppel gekronten Turm jene
charakteristische Silhouette, die im Ein-
klang mit dem Ortscharakter schon aus
weiter Ferne die gemiitliche oberbayerische
Landkirche erkennen lafit. Von welcher
Seite nur immer wir den Bau betrachten, er
hilt gegeniiber den stilistisch reinen und
durch das Alter geadelten Bauten der nach-
sten Umgebung stand. Der Baumeister von
Obermenzing ist in der freudigen Bewunde-
rung fiir die altgotischen Kirchenbauten
seiner Heimat befahigt geworden, in der ge-
gliederten Wucht des Aufbaues und in der
Durchfithrung der Einzelheiten einen aus
der Zeit geborenen Neubau zu schaffen, in

dem die architektonische Kraft der Gegen-
wart sich offenbart. Uberall herrscht Leben,
auch an jenen Partien, wo ungegliederte
Mauerflachen sich hinziehen. Das Geheim-
nis liegt in der Beherrschung der MafBve:-
haltnisse und in der wohlberechneten mit
kiinstlerischem Blick empfundenen Abwa-
gung der Proportionen zueinander. Wie
famos sitzt das michtige Steildach mit ro-
ten Ziegeln bedeckt auf den kalkweiBlen
Mauern auf! Wie trefflich wirkt die gedrun-
gene Zwiebel des behibigen Turmes! Seine
Lérchenschindeldachung schimmert matt-
golden in der Landschaft. Wie bei jedem
gliicklich gelésten Bau, so werden wir
auch hier anfinglich in Bezug auf die Di-
mensionen getiuscht. Erst bei eingehende-
rer Betrachtung nehmen wir die kraftvolle
GroBe dieser Landkirche wahr, wie sie ru-
hig und sicher in der Landschaft thront.

Die duflere Gesamtlinge der Basilika be-
trigt 58 m, die AuBenbreite 26 m, die Hohe
des Dachfirstes 27 m, die Hohe des Turmes
bis zur Kreuzspitze 44.70 m. Die Zwiebel
allein ist 13.50 m hoch. Die Grundfliche des
Turmes umfaft g.50 m im Quadrat. Das ist
etwa der Umfang der Grundfliche eines Ein-
familienhauses. Wollte man den Turm aus-
fiillen, so kénnte man 14 solche Einfamilien-
hiuser aufeinanderstellen. Die Glocken-
stube des Turmes faft 5 Bronze-Glocken.
Das allein gibt schon einen Begriff von der
respektablen Grofe der Obermenzinger
Passionskirche.

Die Porfalanlagen. Der Kirchenbau soll
zur Ehre Gottes errichtet sein. Darum folgte
man auch den grofien Traditionen der Ver-
gangenheit, die bei der Errichtung von Kir-
chen sich nicht mit blofen Zweckbauten be-
gniigte, die vielmehr in jeder Stilepoche das
hochste Konnen in den Dienst des Heiligtums
stellte. Und deshalb leuchtet uns an der West-
fassade, die solide Wiirde und schlichte Ein-
fachheit des Baues unterbrechend, das West-
portal als Haupteingang wie ein kiinst-
lerisches Kleinod entgegen, wiahrend die bei-
den Seiteneinginge an der Nord- und Sid-
seite des Kirchenschiffes einfacher aber
nicht minder kunstvoll ausgestattet sind. Bei
der kiinstlerischen Durchbildung dieser drei
Portale hat der ausfiihrende Architekt einen
ihm wesensgleichen kiinstlerischen Genossen
und Freund gefunden in der Person des Bild-
hauers Hans Panzer. Abgesehen von der
inneren Ubereinstimmung im kiinstlerischen
Denken und Fiihlen steht Bildhauer Panzer
auch nach auflerlichen Beziehungen seinem

2
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Freunde Buchner insoferne nahe, als er ein
Schiiler des Onkels unseres Baumeisters der
Passionskirche, Prof. Joseph Flofmann, ge-
wesen ist. Sein zweiter Lehrer war Prof.
Wackerle. Die Seitenportale beschranken
ihren kiinstlerischen Schmuck einzig und
allein auf die beiden spitzbogigen Tympanen.
Auf der Nordseite die Figur des beim Ge-
richt wiederkehrenden Heilandes in der Man-
dorla in feierlich ernster Erscheinung, wie er
seine hl. Wundmale an den Hinden vor-
weist. Er wird umgeben von den vier Evan-
gelistensymbolen. Die Darstellung ist eine
trefflich in das Spitzbogenfeld komponierte
Arbeit, tief empfunden in der Auffassung
und kraftvoll in der Durchbildung. Mit Ge-
schick hat der Bildhauer sein Feld be-
herrscht und dabei mit feinem Gefithl dem
architektonischen Geist des Kirchenbaues
Rechnung getragen. Das Namliche ist beim
Portal der Studseite der Fall, dessen Tym-
panonplastik einen mehr lieblichen Charak-
ter zeigt. Maria mit dem bambinoartig ge-
bildeten Kind auf dem rechten Arm, die
Linke unter der Brust, steht als jungfrau-
lich zarte Mutter im Typus der mater ama-
bilis in der Mandorla; seitlich knien zwei
kerzenleuchtertragende Engel. Besonders
reich ist das Westportal bedacht. Zwei aus
der Fassade vorspringende einmal abge-
setzte Streben nehmen es in ihren Schutz.
Auf zwei majestitisch hingelagerten Por-
tallowen aus Muschelkalk steigen die Sau-
len empor. Thre reichskulpierten Kapitale
sind mit Koépfen und Wappen geziert.
Darauf lastet eine kraftvolle Uberdachung.
Die Untersicht dieses Vordaches ist kasset-
tiert. Seitlich schaut man die Ruhe der
Mauerflichen der tiefen Streben — eine
kiinstlerisch fein empfundene Vorbereitung
zur Prachtentfaltung des Portales selbst.
Die Torpfeiler sind mit Reliefs aus Ruh-
poldinger Marmor verkleidet. Nicht einge-
zwingt in architektonische Umrahmung
wirken sie durch sich selbst. In ihren The-
men wahren sie den Charakter der Kirche
als Passionskirche. Sie fithren vor: Abend-
mahl, Olberg, Geifelung, Dornenkronung,
Verspottung, Kreuztragung, Kreuzigung —
diese Darstellung genau iiber dem Schei-
tel des Tores —, Kreuzabnahme, Auferste-
hung, Christus in Emaus, Begegnung mit
dem ungliubigen Thomas, Ubertragung der
Schliisselgewalt an St. Petrus, endlich die
Himmelfahrt. In ihrer Formengebung be-
kunden die Reliefs eine selten gliickliche
Mischung von kiinstlerischer Selbstindig-
keit, welche jede Darstellung fiir sich als ein

abgeschlossenes Kunstwerk voll origineller
Kraft kennzeichnet, und von ebenso feiner
dekorativer Wirkung in bildmaBigem Zu-
sammenschluf: Portalarchitektur und Por-
talschmuck verbinden sich zu einem prich-
tigen Ganzen von grofler Schonheit der
Form und von ebenso grofier Kraft des Aus-
drucks. Uber der Gesamtkomposition liegt
Monumentalitit. Dazu kommt die schone
Stimmung der Farbe in ihrer kontrast-
reichen Mannigfaltigkeit: das Kalkweifl der
Mauer, die blithende Farbenkraft des Mar-
mors, der feine blaugraue Steinton des Mu-
schelkalks in den Portallowen. Aus der
Tiefe der schiitzenden Portalhalle mit ihrem
abgedimpften Lichte schauen wir hinaus
in das weite in lichter Helle sich breitende
Land. Es fiigt sich ganz besonders schon,
daB das gegeniiberliegende Blutenburg wie
in einem reizvollen Bildrahmen von Ferne
heriibergriifit.

Innenarchitektonische Losung. Zwei Tor-
fligel aus nigelbeschlagenem Kupfer mit
metallenen Klopfringen, die aus zwei Lowen-
maulern springen, vermitteln den Eintritt ins
Innere. Das Innere falit 2000—23500 Personen.
Zunachst treten wir unter die Kreuzgewolbe
der gemauerten Westempore. Siidlich davon
fiihrt ein Bogen in den achteckigen Zentralbau
der Taufkapelle, nordlich in einen quadrati-
schen Raum, der die Treppe zur Empore
aufnimmt. Die Westempore 0&ffnet sich
in drei Spitzbogen zum Kirchenschiff. Vor
uns entfaltet sich eine dreischiffige Basilika
mit Spitzbogenarkaden. Das Langhaus
liuft in einer Lange von fiinf Jochen nach
Osten. Die Nordseite nimmt iiber dem Sei-
tenschiff eine Emporkirche in der ganzen
Lange des Schiffes auf. Diese Galerie fehlt
auf der Siidseite. Hier ist die Hochwand tiber
dem Seitenschiff analog den Spitzbogen-
arkaden der gegeniiberliegenden Empore
durch Spitzbogenblenden belebt. Das Mittel-
schiff des Langhauses ist flachgedeckt. Die
Seitenschiffe und die Emporanlage sind ge-
wolbt. Ein spitzer Chorbogen trennt das
Langhaus vom Chorraum. Dieser, von der
Breite des Mittelschiffes, umfafit ein sehr
tiefes Joch und Schluff in Dreieckseiten. Im
Chore Sterngewolbe mit Stichkappen. Der
Chor ist in seinem ganzen AusmaB unter-
kellert. Es ist geplant, den gesamten Raum
aufzuteilen und zwarin einen Versammlungs-
raum fiir Jugendvereine u. dergl., in eine Bi-
bliothek und in einen Kirchenrequisitenraum.
Siidlich vom Chor steigt der Turm empor.
Im Souterrain befinden sich die hierdurch
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bedingten Nebenrdume. Das Turm-Unter-
geschof} teilt sich in zwei Raume, in einen
westlichen kleineren mit Treppenaufgang
zum Turm und in einen 6stlichen grofieren
Raum, der die Sakristei bildet.

Sehr geschickt ist die Fensterverteilung
im gesamten Bau. Das stidliche Seitenschiff
empfiangt durch Spitzbogenfenster ILicht,
wihrend das Mittelschiff durch fiinf grofie
Rundfenster in der siidlichen Hochwand
erhellt wird. Demgegeniiber ist das nord-
liche Seitenschiff fensterlos. Die dariiber-
liegenden Emporen werden wieder durch
Rundfenster beleuchtet. Die nérdliche und
siidliche Polygonseite des Chorschlusses sind
von 7.50 m hohen FFenstern durchbrochen.
Die Ostseite des Chorpolygons ist fenster-
los. Der gesamte Innenraum hat eine lichte
Lange von 53 m, eine Breite von 25 m und
eine Hohe von 16 m.

Dies ist das architektonische Geriiste des
Inneren — schlicht in den Ausdrucksmitteln
und doch wieder von grofler Mannigfaltigkeit.

Das Raumbild ist von einfacher Grofe in
der Einheit des Raumgedankens und von
kraftvoller Monumentalitit. Das Ergebnis
hieraus ist eine wahrhaft klassische Schon-
heit. Das dreischiffige Langhaus stellt sich
als imposante Halle dar. Sein Mittelschiff
steigt frei in machtvoller Wirkung zur Bal-
kenflachdecke an, wihrend gegeniiber die-
ser lichten Freiheit die gedrungenen Spitz-
bogenarkaden in die niedrigen Gewolbe der
Seitenschiffe {iberleiten, welche abgeschie-
dene stille Andachtsstiatten voll weihevoller
Stimmung bilden. In michtigem Spitzbogen
steigt der Triumphbogen an und erdffnet
feierlich den Chor. Dieser entfaltet sich
wie eine Muschel. Seine hohen Sterngewdlbe,
wie die schlanken in leuchtenden Glas-
malereien prangenden Fenster betonen
die hohe Bedeutung dieses vornehmsten
Raumes im ganzen Kirchenbau. Wenn auch
in der Mannigfaltigkeit des Lichtes sowie
in den Gegensidtzen der hoch ansteigenden
Massen von Mittelschiff und Chor einerseits
und den niedrigen Seitenschiffen und Em-
poren andererseits jede Monotonie aufge-
hoben ist, so wird doch die Glut der Glas-
malereien als bis jetzt noch einziger kraft-
voller Farbenakzent im Gesamtraum unge-
mein wohltitig empfunden. Wir mdchten
diese Glasmalereien nicht missen. Gleich-
sam als leuchtende Ausrufezeichen stehen
sie im 'Chor. Die Glasmalereien gehen
auf die Entwiirfe von Kunstmaler Felix
Baumhauer-Minchen zuriick. Die Aus-

fihrung besorgten die Stiddeutschen Werk-
stitten fiir Glasmalerei und Mosaik in Solln
(Kunstmaler Piitz). Sie behandeln als The-
men auf der Evangelienseite das Opfer
Abrahams, auf der Epistelseite die Errich-
tung der ehernen Schlange. Blicken wir vom
Chor zuriick in das Langhaus, so konnen
wir die schone Flucht der Arkaden, die
majestitische Wirkung der hoch iiber dem
Mittelschiff fast schwebenden Holzbalken-
decke und den ernst feierlichen Abschluf}
der Westpartie mit den edelgeformten drei
Bogenstellungen bewundern. Hier bringt das
aus der Emporenbriustung vorspringende
niedliche Chorlein ein gar anmutiges Motiv
in die Anlage.

Eine Fiille von Raumschénheiten und Per-
spektiven tritt an uns beim Durchwandern
des Innern heran. Je nach dem Standort des
Beschauers wechselnd entrollen sich immer
neue Einzelbilder. Von feierlicher Ruhe ist
die Ansicht der Nordseite in den je fiinf
iibereinander angeordneten Arkadenbdgen,
ein Raumbild von wohltuender Kiihle und
Einfachheit und doch wieder voll Bewegung
und Mannigfaltigkeit in Form und Licht.
Die Entwicklung der Spitzbdgen aus den
rechteckigen Pfeilern und ihre schonen ge-
drungenen Linien kommen trefflich zur
Geltung, da sie kraftvoll in ihrer blenden-
den Weile von dem gedimpften Lichte der
zuriickflichenden Seitenschiff- und Empor-
gewolbe kontrastieren. Und dariiber breiten
sich in schlichter Ruhe die ungegliederten
Flichen der Hochwande im Mittelschiff,
ohne Schmuck und doch voll des Lebens.
Wieder andere Bilder, wenn wir die Seiten-
schiffe und Emporkirche entlang schauen!
In den gestrafften wenig gebauchten Linien
der Spitzbdgen wie der Grate und Kehlen
der auf Bogenstich gewdlbten Kreuzgewdlbe
liegt modernes Raumempfinden. Der ganze
Emporenraum soll als eine sogenannte Hoch-
kapelle eingerichtet werden. Aus diesem
Grunde sind alle Bankreihen im Raume, mit
Ausnahme der vor den Emporbriistungen
parallel zu den Bogenarkaden angebrachten
Kniebanke, nach Osten gerichtet geplant,
so daf sie gegen den an der Ostwand projek-
tierten Hochkapellenaltar schauen. Blicken
wir aus einer Arkade des siidlichen Seiten-
schiffes hinaus zum Mittelschiff und von da
hinaufzuransteigenden Emporkirche,sotiber-
raschen prachtvolle Uberschneidungen. Wie
Kristalle in ihrem prismatischen Schliff wir-
ken die Gewo6lbe; bald fithrensiegrell beleuch-
tete Dreiecksausschnitte vor, bald treten
sie zurtick in beschattete Flichen, immer
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aber entfalten sie sich ficherartig. Kurz und
gut, man wird des Schauens nicht miide.

Die Inneneinrichtung. An der Spitze steht
der Choraltar. Es mag zugegeben wer-
den, daB das Ungewdhnliche der Erschei-
nung auf den ersten Blick befremdet, wenig
Sympathien auslost, und dal man sich nicht
gleich daran gewdhnt. Dieser Eindruck mag
zu einem gut Teil seinen Grund darin haben,
daf die reichere Durchbildung des Taber-
nakels in figlirlicher Plastik noch nicht ver-
wirklicht ist. Und doch hat gerade diese Art
der Anlage eine treffliche und geistreiche L6-
sung gefunden. Gleich einer Erganzung der
Raumidee strebt die Retable des Altares in
Dreiecksform empor und fiigt sich wie von
selbst in das Raumbild ein. Alle anderen
Loésungen, wie z. B. die eines Hochbaues in
mehr oder minder starker Anlehnung an den
iiblichen Altartypus oder die Wahl einer
groflen plastischen Gruppe, wiirden die
Harmonie der Raumwirkung zerstoren und
zersprengen. Die Dreiecksbildung der Altar-
retable folgt der Triangulatur des Mittel-
schiffquerschnittes. Von vornherein wird es
uns klar, dafl diese eigenartige Formengebung
des Hochaltares dem Kopfe des Architekten
entsprang. Architekt und Bildhauer waren
sich hier eines Sinnes. Und so wiederholt
sich in der Kunstsprache der Gegenwart
das Schauspiel groBier vergangener Kunst,
namlich einheitlichen Zusammenarbeitens
von Baumeister und Bildhauer, so daf beide
gleichsam zu einer Person verschmelzen.
Hierin beruht die restlose Erfiillung der
schweren Aufgabe, einen Altarbau in den
Chorraum zu setzen, der mit der Chorarchi-
tektur wie verwachsen erscheint. Trotz
aller bescheidenen Dimensionen behauptet
sich der Altar als die Dominante nicht bloB
im Chorraum, sondern auch im ganzen Kir-
cheninnern. Er bildet darin tatsichlich den
Mittel- und Brennpunkt. Seine Fernwirkung
ist dadurch erreicht, daB das Gold seines
Aufbaues von der satten Farbtonung des Hin-
tergrundes, namlich des um das Chorhaupt
in einer Hohe von ca. 4 m sich ziehenden tep-
pichartigen tiefroten Wandbehanges prich-
tig sich abhebt. Auf der breiten Mensa ruht
die Leuchterstufe. Von ihr aus steigt ein
Dreieck empor, das den Tabernakel birgt,
leicht besetzt mit Krabben und bekrént mit
einer Kreuzblume. Der Tabernakelbau be-
steht ausdemunterenTilirchentabernakel,dem
sog. Repositorium zur Aufbewahrung von
Ziborium und Kustodia, und in einem dar-
iiber gesetzten offenen Thronos zur Ausset-

zung des Allerheiligsten in der Monstranz.
Der Expositionsthronos ist von einem Balda-
chin iiberwélbt, welcher der originellen Lo-
sung einer Papsttiaragleichkommt. Die ganze
Retable ist in leuchtendes Glanzgold ge-
taucht. Wie Flammen lodern Krabben und
Kreuzblume zum SterngewOlbe des Altar-
raumes empor — symbolisch ein prachtiger
Gedanke: das lodernde Feuer der Liebe im
hochsten Geheimnis der Liebe, namlich in
der immerwahrenden Gegenwart Christi im
heiligsten Sakramente; und wiederum das
lodernde Feuer der Liebe auf dem Opfer-
altare des neuen Bundes bei Darbringung
des hochheiligen MeBopfers an Stelle des
Brandopferaltares im dufleren Tempelhofe
zu Jerusalem. Der Hochaltar der. Obermen-
zinger Passionskirche ist damit als geistiger
Opferherd des Glaubens, der Hoffnung und
der Liebe gezeichnet. Unerschépflich sind
die Ideen, welche die katholische Heilslehre
mit ihren Geheimnissen der Kunst zu bieten
vermag. Dafiir hat die Gegenwartskunst
wiederum den glinzendsten Beweis in der
Gestaltung des Tabernakelbaues zu Ober-
menzing geliefert. Die endgiiltige Wirkung
des Hochaltares wird erst dann vollig befrie-
digend empfunden werden, wenn das fir
die Stimmung des Chores, ja selbst des gan-
zen Kircheninnern ausschlaggebende projek-
tierte Mosaikgemalde an der geschlossenen
Ostpolygonseite des Chores vollendet sein
wird: Der Kruzifixus, weit iiberlebensgro8,
streng und symmetrisch in der Mitte, rechts
und links die Assistenzfiguren Maria und
Johannes, alles umgeben von einem lodern-
den den ganzen Kirchenraum durchleuch-
tenden Goldgrund. Dieses Mosaikgemalde
soll sich organisch aus dem Dreieck des
goldenen Altaraufbaues entwickeln und mit
ihm als Einheit den Hochaltar, den Mittel-
und Brennpunkt des gesamten Kirchen-
raumes, bilden. Erst dann wird die Eigen-
art der Tdee des Hochaltares im harmoni-
schen Zusammenschluf mit der zukiinftig
gedachten Chorausstattung im vollen Um-
fang verstanden werden.

Blicken wir vom Choraltar zurtick gegen
Westen, so erregt unser Interesse die groBie
Orgel. Ihr Pfeifenwerk entfaltet sich frei
durch keinen architektonischen Rahmen be-
engt in imponierender Breiten- und Hohen-
wirkung. Gerade dadurch, dafl auf ein Ge-
hause verzichtet worden ist, erhilt sich der
Raumgedanke in seiner uneingeschrankten
Freiheit. Das Aufsteigen der Pfeifen findet
einen Widerhall in der leichten Art der
architektonischen Losung des Raumbildes.
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Technisch ist die Orgel von héchstem In-
teresse. Sie erhalt zwei Schwellwerke, drei
Manuale und ein Echomanual, letzteres als
Ersatz fir ein Fernwerk, im ganzen 66 Re-
gister mit rund 5000 Pfeifen. Vorerst sind
20 klingende Register ausgebaut. Nach Voll-
endung wird das Werk einen Anziehungs-
punkt fiir die gesamte Fachwelt darstellen.

Bildeten im Chorraum der Hochaltar und
im Westbau die Orgel die hauptsichlichsten
Akzente, so wird das Mittelschiff vor allem
durch die Kanzel belebt. Die Idee ihrer
Losung geht wieder auf den Architekten der
Kirche, Georg Buchner, zuriick. Sie zeigt
vornehm einfache Form. Ihr Korpus ist
polygon geldst. Seine Vorderseite schmiickt
das Holzrelief der Bergpredigt, ein Werk
von Bildhauer Hans Panzer. Eine originelle
Idee bringen die vier Evangelistensymbole
in die Komposition. Sie springen an Kniu-
fen nach vorne aus dem Kanzelkorpus, dhn-
lich den Kndufen am Nodus der mittelalter-
lichen Kelche, die nicht selten Ziermotive
oder Buchstaben tragen. Der Schalldeckel
ist unter Verzicht auf reichere Durchbildung
hochst einfach geldst; er soll lediglich sei-
nen praktischen Zweck erfiillen. Trotzdem
ist seine Formengebung nicht puritanisch
streng, vielmehr grazidés in den Linien. An
einem kronenartigen Triager ist der Schall-
deckel mittels eines langen Eisenstabes an
der Decke festgehalten. Mit der Art des
Aufhingens des Schalldeckels an der Decke
klingen in feiner Berechnung die herabhin-
genden Reifen der elektrischen Beleuch-
tungskorper harmonisch mit. Der braune
Holzton der Kanzel steht warm im lichten
Weil des Innenraumes und stimmt trefflich
mit der dunklen Balkendecke des Mittel-
schiffes, den holzernén aus aneinanderge-
reihten Balustersdulchen gebildeten Bri-
stungen der Empore und mit den ruhig und
breit im Raum stehenden Massen der Kir-
chenbinke zusammen.

Die weitere Einrichtung ist selbstver-
stindlich erst im Werden begriffen. Aufler
den bereits gewiirdigten grofien Einrich-
tungsgegenstinden, wie Altar, Kanzel und
Orgel, sind die Beichtstiihle schon vollendet,
zweckmaflig und praktisch in ihrer Anlage
und von kiinstlerisch gut in die Architektur
der Seitenschiffe sich einfiigender Formge-
bung. Selbstbis auf die Formgebung derklein-
sten Einrichtungsgegenstande, wie Apostel-
leuchter, Weihwasserbecken, Tirbeschlage
erstreckte sich die Flirsorge des Baumeisters,
in der richtigen Erkenntnis, dafl auch sie in
die architektonische Grundidee sich einfii-

gen miissen. Die schmiedeeisernen Apostel-
leuchter erfreuen durch ihre phantasievolle
Durchbildung. Thre volutenférmigen Trager
zeigen immer wieder neue Motive. Die
Apostelleuchter sind nach Skizzenangaben
Buchners von Bildhauer Hans Panzer model-
liert und von den Kunstschlossern Frohns-
beck und Koégler-Miinchen ausgefithrt. Form
und Grofle der Weihwasserbecken gehen
gleichfalls auf die Angaben des Architekten
zuriick. Die Reliefs der marmornen Becken
sind wahre Kabinettsstiicke von Bildhauer
Hans Panzer. Z.Z. arbeitet Panzer an der
schmiickenden Plastik des Hochaltares, die
vor allem in der Ausftihrung figtirlicher
Reliefs am Tabernakel besteht. Eine Ent-
wurfzeichnung von Architekt Buchner, die
wir unseren Abbildungen einreihten, zeigt
die Art der Anlage. Aus dieser Zeichnung
ersehen wir, wie sehr der Altar hiedurch
gewinnen wird, namentlich auch insofern,
als auch er damit einen ausgesprochenen
kiinstlerischen Mittelpunkt erhalt.

Eine sehr originelle kiinstlerische Leistung
verspricht die Gittertiire zur Taufkapelle
zu werden. Sie wird in durchbrochener
Schmiedeisenarbeit gelost : Darstellungen aus
dem Alten und Neuen Testamente sind von
Symbolen und Allegorien in reizvollster und
sinnreichster Art umrahmt. Die architekto-
nische Gesamtform legte Architekt Buchner
fest. Nach Ideenangaben des Verfassers
dieser Zeilen fertigte Bildhauer Panzer das
plastische Modell. Die Ausfithrung besorgt
gegenwartig ~ Kunstschlosser Frohnsbeck-
Miinchen. Diese Tiire wird eine feinsinnige
Vorbereitung zu demintimen undgeschmack-
voll geldsten Raum der Taufkapelle bilden,
als deren Mittelpunkt ein wirkungsvolles
Taufbecken geplant ist. Den Entwurfzudem
Taufstein behilt sich wieder Architekt Buch-
ner vor. Das Becken soll in Ruhpoldinger
Marmor ausgefithrt und mit Plastiken von
Bildhauer Panzer geschmiickt werden. Auf
dem in Bronze gedachten Deckel des Tauf-
beckens soll der Tierkreis und die Taufe des
hl. Geistes angebracht werden.

Charaktieristik des Kirchenbaues. Die
Frage nach dem Stile der Gesamtschopif-
ung tritt in den Hintergrund. Sie spielte
im Schaffen des gestaltenden Architekten
wie des Bildhauers sicherlich nicht die
Hauptrolle. Die Kiinstler strebten eben,
wie bereits erwahnt, nach einer im Geist der
Zeit geborenen Schopfung, die sich frei und
selbstandig behauptet. Und doch wieder
iiberall Reflexe der alten Kunst. Wir stehen
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einem Werke gegeniiber, das sich kei-
neswegs tiiber gewisse durch die Jahrhun-
derte gleichsam geheiligte Traditionen hin-
wegsetzt. Die Kiinstler haben tief in den
Geist der alten christlichen Kunst geschaut.
Was sie geschaut, verarbeiteten sie zu neuer
Eigenart. Sie haben all das, was vergangene
Kunst als kostbares Erbteil uns hinterlas-
sen, pietitvollst in sich aufgenommen und
mit groBem Koénnen in freier Ubertragung
verwertet und geformt.

Bei der architektonischen Gestaltung der
Passionskirche war fiir den Architekten nicht
bloB die weite landschaftliche Umgebung
mit ihren alten Kirchen, die wir eingangs
besucht haben, mafigebend, vielmehr sprach
auch der Kirchen- und Rathausplatz
in seiner kiinftigen Bebauung ein entschei-
dendes Wort mit. Im Sommer 1920 erwarb
namlich der Gemeinderat Obermenzing west-
lich des nahen Schulhauses an der Grandl-
straBe ein etwa 12000 qm grofles Grund-
stiick, das {fiir Bebauung als Marktplatz
Obermenzing einmal in Aussicht genommen
wird. Darum mufite der Bearbeitung der
Entwiirfe zum Kirchenbau die baulinien-
miBige Festlegung des Kirchenplatzes in
seiner Grundform vorangehen. Und des-
wegen hatte die Kirche, obwohl sie jetzt
baulich vollstindig fertiggestellt ist, in MaB-
verhdltnissen, in Lage, in Turmstellung sich
nach dem Platze zu richten, bevor noch
dieser als solcher in die Erscheinung tritt.

Das stadtebauliche primidre Element, der
Platz um die Kirche, muf fiir die Kirche
und die tibrigen Einzelgebidude bestimmend
und mabgebend sein. Es war daher auch
beim Entwurf des Kirchen- und Rathaus-
platzes fiir Regierungsbaurat Buchner der
architektonische Leitgedanke, einen beherr-
schenden Kirchturm méglichst in der Haupt-
richtung des nordlichen und siidlichen Armes
der GrandlstraBe zu stellen und die Nord-
seite des Marktplatzes durch den Kirchen-
langbau zu schliefen. Die Kirche ist orien-
tiert; je ein Eingang fithrt in die nordliche
und stidliche Langseite; der Haupteingang
ist an die Westseite verlegt. Fir die Stid-
seite vor der Kirche hat der Bebauungs-
plan einen grofien freien Platz. Im Gegen-
satz zur ruhig geldsten Nordseite soll sich
hier im Siiden der Kirchenbau in seiner
reichen Gliederung durch vortretendes Seiten-
schiff, Turm und Taufkapelle auf vorge-
lagerter weiter Fliche prasentieren. Wieder
ein kleinerer Platz als ruhigerer Kirchen-
platz soll dann der Kirchenwestfront vor-
gelegt werden.

Die an ihm stehenden Gebiude sollen durch
Mauern mit Durchgangsbogen miteinander
verbunden werden, so daB ein auf drei Seiten
vollig geschlossener Platz entsteht, der nur
gegen den grofen Platz im Stiden gedffnet
ist. An dem vorhin erwahnten kleineren west-
lichen Kirchenplatz ist fiir spiter auch das
Pfarrhaus projektiert, das durch einen unter-
fithrten Gang mit der Kirche unmittelbar
verbunden werden soll. An der Westseitedes
groBen Marktplatzes soll spiter das Rathaus
erbaut werden, mit der Hauptachse senkrecht
zur Kirchenhauptachse gestellt. An der Stid-
seite des Hauptplatzes konnen spiter Ge-
schiftshiuser oder auch ein groBeres Gast-
haus errichtet werden. Der noch westlich
des Rathauses verbleibende Raum mag im
Zusammenhang mit der Erbauung eines
weiteren 6ffentlichen Gebaudes (Schule oder
Posthaus) als Hofraum des Rathauses Ver-
wendung finden. Jedenfalls soll nunmehr
durch Baulinienfestsetzung verhindert wer-
den, daB durch spatere willkiirliche Eingriffe
der bauliche Grundgedanke der Platzgrup-
pierung unterbunden wird.

Die freie Lage der Kirche inmitten der
Landschaft, aus der heraus Architekt Buchner
— wie oben ausgefiihrt — mit feinem Ge-
fiihl den Bau wachsen lie, wird durch die
Bebauung des Marktplatzes Obermenzing
allerdings verschwinden. Dies ist sicherlich
zu bedauern. Andererseits ist jedoch die
rege und rasche Entwicklung des Ortes
sehr begriifenswert. Und wir miissen dem
Architekten nur dankbar sein, dall er auch
auf dieses Zukunftsprojekt in der baulichen
Gestaltung der Passionskirche nach jeder
Seite hin Riicksicht genommen hat. So steht
auch bei Verwirklichung des Planes der Be-
bauung von Kirchen- und Marktplatz Ober-
menzing eine gleich treffliche Wirkung der
Pfarrkirche inmitten des Ortsbildes zu er-
warten wie jetzt auf unbebauter {freier
Flache.

Triangulatur. Beim Bau der Obermenzinger
Kirche hat der Architekt wenigstens teil-
weise das System der Triangulatur an-
gewandt. Unter Triangulatur versteht man
ein in den alten gotischen Bauhtitten ubli-
ches MeBverfahren beim Entwurfe von Bau-
werken. Dieses Verfahren bezweckt, wich-
tige raumliche, also Langen-, besonders aber
Hohen- und BreitenmaBe eines Bauwerkes
nach ganz bestimmten mathematischen Ver-
hiltnissen festzulegen und damit sowohl in
der AuBen- wie in der Innenarchitektur
nicht rein gefithlsmafig, sondern auch geo-
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metrisch gewisse harmonische zueinander
in Beziehung stehende Gesamtabmessungen
zu erreichen. Die TriangulaturderPas-
sionskirche beschriankt sich auf die Ab-
messungen des Querschnittes von Mittelschiff
und Seitenschiffen. Hierbei wurde als Grund-

n
figur der Triangulatur -das sogenannte Ly

Dreieck gewihlt, das dem schon festge-
legten Entwurf fast ohne Anderung der
bereits bestehenden Querschnittabmessungen
sich einfligen lieB. Dieses Dreieck ist gleich-
schenklig und hat einen Spitzenwinkel von

7 PLY
459 (= Z‘); die Grundlinie des grofien S

Dreiecks® im Mittelschiff-Querschnitt ist
gleich der lichten Mittelschiffbreite, die Hohe
gleich dem Abstand von FuBlbodenoberkante
bis Deckenbalken - Unterkante. Von den
Grundlinienpunkten A und B sind auf die
Schenkel AC und BC Lote gefallt (AB" und
BA"), weiterhin sich immer fortsetzend von
A’ auf BC das Lot A’ B”, von B” auf AC
das Lot B” A” und so fort. Die Schnittpunkte
dieser Lote mit den Dreiecksschenkeln legen
Hohenlagen fest, die in ganz bestimmtem
mathematischen Verhiltnis zur Grundlinie
wie zur Hohe des Gesamtdreiecks stehen;
in diese Hohenlagen sind, wo keine kon-
struktiven und praktischen Gesichtspunkte

entgegenstanden, wichtige Teile und Linien
der Raumarchitektur gelegt, wie Gurtge-
simse, Bogenansitze, Scheitelpunkte der Ar-
kadenspitzbogen und der seitlichen Emporen-
spitzbogen,BriistungslinienderSeitenempore,
obere und wuntere Begrenzungslinien der
grofien Rundfenster auf der Sttddwand u.a. m.

Ebenso ist verfahren bei den kleinern,

dem grofien Dreieck ahnlichen Z Dreiecken

der Seitenschiffe, deren Grundlinien von der
Lichtweite der Seitenschiffe gebildet sind,
wahrend ihre Hohen gleich sind dem Ab-
stand von FulBbodenoberkante bis zum Schei-
telpunkt des Kreuzgewolbes.

In der Auflenarchitektur wurde von einer
eigentlichen Triangulatur abgesehen, das
,,Messen* beschrankte sich hierbei darauf,
daB gewisse Hohenabmessungen im Verhalt-
nis des goldenen Schnittes zueinander stehen,
so z. B. an der Stidfassade die Hohe der
AuBenmauer des Siidschiffes von Sockel-
oberkante bis Trauflinie (Major) und die
Hohe des sichtbaren Mauerstiickes der Mittel-
schiffmauer, in dem die groflen Rundfenster
sitzen, und zwar vom Dachanschnitt bis
Trauflinie am Hauptdach gemessen (Minor);
oder am Chor die Héhe von Sockel-Oberkante
bis zum geschindelten Gurtgesims, wo die
Fenster aufsitzen (Minor) und die Hohe vom
Gurtgesims bis zum Hauptgesims (Major).

Symbolik des Baues. Alle Hauptmerkmale
der Kirche sollen auf die Passion Christi,
der sie geweiht ist, hinweisen. Der reiche
Schmuck des westlichen Hauptportals be-
handelt in seinem mittleren Hauptteile die
ergreifendsten Szenen aus dem Leiden und
Sterben des Herrn. In der Tympanon-Dar-
stellung des siidlichen Seitenportals — das
Christuskind auf den Armen der jungfriau-
lichen Mutter — ist der Beginn des Er-
losungswerkes, in dem korrespondierenden
Relief des Nordportals — der richtende
Christus — der AbschluBl des Erlésungs-
werkes charakterisiert. Hinter dem Chor-
altar ist eine grofle Darstellung der Passions-
gruppe in Mosaik geplant, die dann von den
beiden farbenprichtigen Glasgemalden in
den Chorfenstern flankiert wird. Die Glas-
malereien fithren, wie bereits oben erwihnt,
das Opfer Abrahams und die Erhohung der
ehernen Schlange vor, die beiden hauptsach-
lichsten Vorbilder der Passion. Zugleich wei-
sen sie unmittelbar auf das Opfer des neuen
Bundes hin, das unten auf dem Choraltare
tagtaglich bis zum ‘Ende der Zeiten dar-
gebrachtwird. Sieversinnbildlichen aberauch
im Zusammenhang mit dem projektierten
Mosaikbilde zwischen ihnen die hohe Bedeu-
tung des Chores als des Hochaltarraumes
mit der Wohnung des eucharistischen Gottes
im Tabernakel. Und die frohe Botschaft
der Erlosung, deren Gnaden aus der Passion
Christi uns erblithten, kiindet laut in herr-
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lichen Akkorden der eherne Mund des Ideal-
finfgeldutes. Die Inschriftenderfiinf Glocken
— Totenglocke, Dreifaltigkeitsglocke, Seba-
stiansglocke (Kriegsglocke), Marienglocke,
und endlich die grofle Passionsglocke —geben
das Lebensprogramm des Christen wieder:
memento mori — veritas et caritas — virtuti
victoria—ave Maria—o crux ave, spes unica
— d. h. durch die Siinde ist der Tod in die
Welt gekommen, Rettung nur méglich durch
Wahrheit und Liebe, sowie durch die Mitwir-
kung des Menschen mit Hilfe Marid durch den
Tod des Heilandes am Kreuzesstamme.

Die am Bau beteiligten Kraite. Wenn
wir die Krafte {iberschauen, die sich um
den Kirchenbau Obermenzing verdient ge-
macht haben, so steigt in dem edlen Wett-
streit all der Kiinstler und Meister ein
Bild des Mittelalters in unserer Erinne-
rung auf, wo das Zusammenarbeiten aller
wundervolle Bauten zur Ehre Gottes ge-
schaffen hat. Das Zustandekommen des
Kirchenbaues ist in erster Linie der Stiftung
des Ordens der Passionisten zu verdanken.
Auf dieser gliicklichen Grundlage, welche
die Vorsehung hier geschaffen, arbeitete der
Pfarrherr Aloys Stadler unermiidlich am
Werke fort, bis der herrliche Bau vollendet
war. Hierbei stand ihm eine selten hin-
gebungsvolle und tlichtige Kraftin der Person
des ersten Blirgermeisters Regierungsbaurat
Frommknecht-Obermenzing zur Seite. In
Frommknechts Hianden lag das schwierige
Amt der wirtschaftlichen Durchfiihrung des
Baues. Nach jeder Hinsicht hat er den Ar-
chitekten in seiner Tatigkeit unterstiitzt und
dadurch dessen Aufgabe wesentlich erleich-
tert und geférdert. Den Entwurf und die ar-
chitektonische Oberleitung des Kirchenbaues
besorgte Architekt Regierungsbaurat Georg
Buchner-Obermenzing. Unter seiner Lei-
tung arbeiteten die jungen Architekten Karl
und Gustav Gsdnger aus Miinchen wahrend
der ersten Bauperiode, Hans Grimm aus
Miinchen sowie Georg Fackler aus Memmin-
gen und Andreas Hegele aus Diessen wah-
rend der zweiten Bauperiode. Die statische
Berechnung des Baues besorgte Eisenbahn-
amtmann Koérner-Miinchen. Der gesamte
plastische Schmuck der Kirche stammt aus
der Hand des Bildhauers Hans Panzer-Miin-
chen, eines Schiilers der Professoren FloB-
mann und Wackerle. Unter Panzers Leitung
fithrten die Steinmetzen Meinert, Hohfelder
und Schenkl, simtliche aus Miinchen, die
Steinhauerarbeiten aus, wahrend die Holz-
schnitzereien von Kunstschnitzer Noack-

Miinchen gefertigt wurden. Die Chorfen-
sterentwiirfe stammen von Kunstmaler
IFelix Baumhauer- Miinchen; ihre Ausfiih-
rung tbernahmen die Siiddeutschen Werk-
statten fiir Glasmalerei und Mosaik in Miin-
chen-Solln (Kunstmaler Piitz). Das Bauge-
schift Korbinian Beer-Untermenzing (Polier
Zimmermann) betitigte die Beton-, Maurer-
und Zimmerarbeiten. Die vielen anderen
in Betracht kommenden Einzelarbeiten ver-
teilten sich wie folgt: Dachdecker- und
Spenglerarbeiten iibernahmen Bauer in Ober-
menzing. Die Schindeldicher fiithrte Schin-
deldecker Nissl-Miinchen aus, Tiren, Trep-
pen und Kassettendecke am Portal Simon
Gruber und Sohn-Obermenzing. Kirchen-
mébel und Briistungen Roman Jobst-Ober-
menzing. Orgelgehiuse, Hochaltaraufbau
und Holzténung der ganzen Kirche: Schrei-
ner Josef Nigele-Miinchen. Orgel: Orgel-
bauer Moser Miinchen-Sendling. Schlosser-
arbeiten Max Kogler, Wilhelm Fritsch,
Franz Frohnsbeck und die Firma Steinicken,
samtliche aus Miinchen, ferner Moritz Fack-
ler in Pasing. Glocken: GlockengieBer Ge-
briider Oberascher Miinchen-Laim, Vergol-
derarbeiten: Firma Schellinger und Schmer,
Miinchen, sowie Firma Keck-Miinchen.
Turmuhr: Firma Manhardt-Miinchen. In-
stallationsarbeiten: Johann Schneider-Miin-
chen. Kliranlage: Firma Saalfeld und Dori-
miiller-Miinchen. Sgraffittoarbeiten (Turm-
zifferblitter und Sonnenuhr) in Terranova
sind eine Stiftung von der Terranova-Indu-
strie Freyung-Oberpfalz und der Gesell-
schaft fir Terranovaverwertung-Nirnberg,
ausgefithrt von Bildhauer Straubert-Niirn-
berg. Die Steinlieferungen: Firma Zwiesler-
Miinchen fiir die drei Portale und die Weih-
wasserbecken, Firma Eder und Grohmann-
Miinchen fiir die Marmoraltarplatten und
die Altarverkleidungen. Kunststeinarbeiten:
Miinchener Kunststeinfabrik Molls Nachfol-
ger. Klinker FuBibéden: Villeroy und Boch-
Miinchen. KorkettfuBboden in der Sakristei:
gestiftet von Firma Kaffel-Miinchen. Gla-
serarbeiten: Firma Bockhorni-Miinchen
Sakristeimobel: Schreinermeister Eduard
Gott-Pasing. Stahltabernakel: Firma Lei-
cher-Miinchen. Holzlieferung: Firma Hatz-
Miinchen und Firma Geiger-Kochel. Back-
steine, Dachplatten, Zement und Kalk:
Firma Geiger-Kochel. Vorhinge und Tep-
piche: Deutsche Werkstitten-Miinchen. Die
Hand- und Spanndienste leisteten in opferwil-
ligster Weise Gemeindeangehérige von Ober-
menzing, vor allem der zweite Biirgermeister
Oberpriller und Straflenwirter Brummer.
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